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Recenzja rozprawy doktorskiej Emilii Cholewickiej pt. Homo saltatrix. Sytuacja. kobiet na

rynku pracy artystek i artystéw baletu

Przedstawiona do recenzji praca liczy 340 stron. Skladajg sig na nig: 1) Entré, w ktérym Autorka
wprowadza w tematyke swojej dysertacji, precyzyjnie okresla cel pracy, problem badawczy wraz z
kontekstem oraz formuluje hipotezy i pytania badawcze, 2) zwarty rozdzial metodologiczay, gdzie
szczegllowo zostaly opisane zastosowane techniki prowadzenia badan dobrane w Kluczu mixed-
methods, 3) trzy zasadnicze rozdzialy, bedace sercem pracy, w ktorych przy uzyciu danych
statystycznych pochodzacych z ogolnokrajowego badania liczebnosci Srodowiska artystycznego
oraz wywiad6éw poglebionych IDI przeprowadzonych przez Autorke, nakreélona zostala tytulowa
sytuacja kobiet (choé nie wszystkich, do czego wréce) na rynku pracy artystek i artystow balety,
oraz 4) Coda, a wige stosunkowo dhlugie (50 stron) podsumowanie przeprowadzonych badan
zawierajgce tez refleksje na temat mozliwych zastosowan wnioskéw plynacych z badan, ktére to
whioski czynia pracg — co uwazam za jej wielky zalete — istotnym wsparciern dla postulatéw zmian
w polskim systemnie szkolnictwa baletowego oraz, szerzej, instytucjonalnych mechanizmach
regulacji Zycia artystycznege w naszym kraju. Do pracy zalaczono kréiki slowniczek pojec
baletowych, poprzedzajacy lekture, oraz aneks z tabelami, fotografiami dodatkowymi (w samym
tekécie umieszczono liczne fotografie wzbogacajace wrdzenia z iekiury), scenariuszami
przeprowadzonych wywiadow, instrukcig dla oséb prowadzgeych badania pracochlonnodci
konkretnych rél w wybranym balecie (pomiar jest jednym z zastosowanych narzedzi badawezych),
spisem tabel, rysunkéw i zdje€ oraz bibliografia.

Jak widac, zawaity w pracy material jest bardzo bogaty oraz rdznoredny, co stanowi
moim zdaniem ogromng wartoi¢ dysertacji, ktdra — pozwole sobie uprzedzi¢ pe trosze konkluzje ~

jest istotnym I niezwykle cennym wkiadem w polskie badania nie tylko baletu ale tez taiica w



ogdlnodei dzieki unikalnej perspektywie métodolbg‘icznej_ zaproponowanej przez- Autorke, z jednej
strony tancerke wykszialcong w technice klasyczne a z drugiej znakomitg specjalistke w dziedzinie
ekonomiki kultury. W tej ostatniej nie mam duzego rozeznania (a w zasadzie nabylemn wstgpne
rozeznanie dopiero dzigki lekturze rozprawy), wiec na ekonomicznym aspekcie dziela nie bgde sie
w te] recenzji skupi‘al, niemnie] uwazam, Ze laczenie w badaniach watkéw ekonomicznych z
choreologicznymi, socjologicziymi i kulturoznawczymi jest w zasadzie jedyng droga, by w peini
zrozumieé wspolczesne (cho¢ tez historycze) praktyki taneczne wraz z ich kontekstem.
Przyklaskuje zatern dokonanemu przez Doktorantke wyborowi strategii mixed-methods, w tym
konkretnym przypadku ekonomiki kultury, studidw o taficu (dance studies) i women siudies
uprawianych w duchu zdecydowanie feministycznym. W mojej oceénie to ekonomika kultury
stanowi w tym miksie dominante, ce nadaje pracy oryginalnogei na tle innych. dokonan kra_jnwych
studidw o taricu. W przedstawionej dysertacji to nie technika, choreografie i ich znaczenia, ale
konkretna prakiyka i jej miejsce na rynku pracy stajag w centrum. Uwagzam, ze takie postawienie
sprawy oraz wypracowany madel prowadzenia badai mogg i powinny staé sie inspiracja do
podiecia podobuych badai odnosnie innych prakiyk tanecznych, choéby tafica wspdlczesnego.

Autorka deklaruje we wstepie cheé prowadzenia badai danych réznego typu i na
szezgscie na deklaracji sie nie konczy. Udaje sie jej bowiem zredlizowad bardzo tudny plan, by
zintegrowa¢ dane ilosciowe i jake$ciowe w celu przedstawienia cé]-oéciowégo obrazu sytuacji
zyciowej respondentek na tle innych os6b w ich bezposrednim otoczeniu oraz szerszym polu
dziatalnosci artystyczite] w Polsce. Prakiyka taneczna jest rozwazana z perspektywy rynkéw pracy
w gospodarce kreatywnej. Tak nakreélona problematyka jest olbrzymia i ze zrozumiatych powodéw
czgS¢ kwestil zostala jedynie naszkicowana a obraz koncowy moze wydawaé sie do pewnego
stopnia stronniczy. Chee podkresli¢, Ze nie uwazam tego za wade, gdyz — tak jak Autorka — uznaje
tez¢ Donny Haraway o usytucwanym charakterze kaidej wiedzy. Réwnoczesnie jednak pozwole
sobie w tej recenzji wypunktowad zawezenia, ktére wydaja mi sie dyskusyjne i watki godne
rozwinigcie na etaple, gdy na bazie pracy Doktorantka przygotowywaé bedzie publikacie
ksigzkowa, bo ze w takiej formie badania powinny zostaC ostatecznie upublicznione, nie mam
najmniejszej waipliwoscl. Zacznijmy jednak od przyblizenia treSei samej pracy.

We wstepie'w sposob bardzo sugestywny nakreslona zostala specyfika zawodu artystki
balett z uwzglednieniem jego aspektu ekonomicznego, do ktérej klasyczna koncepcja homo
ceconomicus mie przystaje. Arlyscl, wtym takie baletowl, nie dzialajy na zasadzie kalkulacji
mozliwie najwyzszych zyskow materialnych. Sama praca jest dla nich wartescia, o ile przebiega w
sposob satysfakcjonujacy. Tafczenie nie jest ty]lm sposobem zarabiania, ale sposobem na Zycie,
swoistym powolaniemn (przy.najm'rziej w sytuacji modelowej). Sprawia to, Ze artySci tafica sa podatni
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poéwiecié, by méc prakiykowal to, co jest podstawowym zrodlem ich poczucia tozsamosci.
Autorka wie to nie tylko z przeprowadzonych wywiaddw, ale z wiasnego doswiadczenia, co bardzo
szybko w pracy podkresla i co w moich oczach czyni jej rozwazania szczegoinie wymownymi.

Praca w balecie — nawet na tle innych zawodow tanecznych — jest bardzo specyficzna.
Jej fundamentem jest uksztaltowany na drodze skomplikowanej historii swolsty rezim treningowy,
ktory z jednej sirony ze wspdlczesnej perspektywy moze wydawac sig opresyiny, a z drugiej jest
powodem do-dumy-dia oséb, ktére sg w stanie mu sprosta. Rezim ten — technika dyscyplinujgca
cialo w celu naznaczenia go swoiscie rozumiang wirtuozeria — wymaga od aspirantdow rozpoczecia
ksztalcenia w dzieciristwie oraz sprawia, ze kariery baletowe koficza sie stosunkowo wcezeSnie,
wiele lat przed wejéciem tancerzy w oficjalny wiek emerytalny. Rezim ten jest dodatkowo
szczegblnie skrupulatmy w stosunku do kobjecego ciala, poddajac je wiekszej presji niz cialo
meskie, jezeli chodzi o preferowang anatomig, wage ciata, nivanse techniczne postulowanego ruchu
(tylko kobiety taficza na pointach). Réwnoczesnie balet jest érodowiskiem mocho sfeminizowanym
{ok. 2/3 osdb taniczacych to kobiety), co sprawia, ze konkurencja miedzy tancerkami jest olbrzymia.
Przeklada si¢ to na szereg wyzwan, kidrym sprostaé starajg sig kobiety poruszajace sie w tym polu
artystycznym. Te zmagania taficzacych kobiet z rezimem wstepnie zarysowane zostajg na samym
poczatku pracy, kidra jest, miedzy innymi, wolaniem o reforme instytucjonalng, ale tez udzielanie
sobie nawzajem siostrzanego wsparcia w probach reformewania baletowego $wiata, ktdry (do
czego wrice) jest w zasadzie u korzenia trawiony odwrécony ,seksizinem” ~ stawia na piedestale
wyimaginowana kobiecosé, kiéra staje sie Zrodiem opresji realnych kobiet, dyskryminowanych i
ponizanych w studiach baleiowych i biurach baletowych instytucji, cho¢ na scenie celebrowanych i
w potoczuej Swiadomodel ,pglamouryzowanych” za posrednictwem tendencyjnej publicystyki
baletowej.

O publicystyce nie pisze Doktorantka osobno, cho¢ korzysta z jej pracy (nie do korica
szczedliwie w- bibliografii artykuly popularne wymieszane sa z akademickimi opracowaniami).
Niejednokrotnie jednak przywoluje stereotypowe wizerunki tancerek klasycznych, KiGre zapewne
(przydaloby sie, rzecz jasna, porzadne badania na reprezentatywnej prébie, by to przesadzic)
ksztaltufg spoléczng wyobraznie w tym temacie. Chocby kostiun, a szczegdlnie zmitologizowane
kobiece obuwie — pointy — staje sie tematem krytycznych rozwazan, kiore Autorka snuje
przywolujac kluczows, juz dzis klasyczng literature przedmiotu {Susan Leigh Foster, Marion Kant,
Ann Daly). Swiadezy to 0 umiejetnosci zdystansowania si¢ od ,magii” badanego zjawiska_, ktérej z
pewnoscig do pewnego stopnia ulegta sama Autorka, wkraczajac w miodosci na scene. Podjete
poZniej studia, liczne lektury z dziedziny myéli feministycanej i kiytycznych studidw nad taiicem,
sprawily, ze w doktoracie balet (rozumiany nie tyle jako pewna estetyka ruchu i ciala, cho¢ i to
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wskaznikéw oraz niezwykle krytycznie. Réwnoczesnie jednak czué w pracy sympatie dla czegos,
¢o z braku lepszego terminu okreslam, za Bourdiey, jako baletowe illusio. Autorka nie chee baletu
likwidowac (cho¢ moze w sumie nalezatoby to zrobic?), ale reformowac. Wierzy, ze to nie forma
Jjako:taka jest opresyjna, ale dominujaceé sposoby ﬁprawiania jej. By¢ moze jest to wynikiem bycia
przez lata uczestniczky rozgrywek toczacych siq{\r tym polu, emocjonainej inwestycji w nie? Nie
jestem w stamie przesadzi¢, gdyz — mimo iZ napisana do pewnego stopuia z. perspekiywy
autobiograficznej - praca nie do kosca ods}aniaémbecnq pozycje samej badaczki, chot¢ idac za
Haraway pewnie warto byloby wyloZy¢ karty na sto»l

Pisze o nieujawnionej do korica wiasnej pozycjl nie tylko dlatego, ze autoetnografia jest
wskazana jako jedna z zastosowanych mhetod 55: badawczych, Pisze o niej takze dlatego, zZe
podstawowym problemem w pracy jest nieréwné)éé na tle plci ~ szczegdlnie w odniesieniu do
proceséw gromadzenia kapitatu symbolicznego, Uwazam, Ze przedstawiona praca moze shuzyé jako
karta przetargowa w zmaganiach o posn_ﬂewaine rownouprawnienie takie na plaszczyznie
symboliczne] a Autorka juz na ten moment -aut_oz_%ytete_m-w dziedzinie studidw o balecie i warto
byloby, by tak wiasnie funkcjonowala w baletowym $redowisku, dowodzac, Ze bynajmmnie]
mezZezyZni nie majd monopolu na wiedze i pmwdé o tej formie sztuki. W tym kontekscie pewien
rodzaj niepewno$ci, kidry wyczuwam u zrédet zastosowanego zabiegu ,,wycofywania” wlasnej
subiektywnosci, uwazam za bezzasadny, Praca nie‘bylaby mniej nankowa, czy mniej przekonujaca,
gdyby historia Autorki i jej obecny status zo_staly w pelni ujawnione, stajac sie modelows
opowiescig 0 emancypacji. Wrecz przeciwnie — w haukach.- humanistycznych 1 spoleczaych, tak jak
w balecie, toczy sie obecnie fundamentalny spor o etyke prowadzenia prac i o ,prawde” prakuyki.
Nowa humanistyka, w tym teoria feministyczna, ut::-z,y nas, Ze potrzebna jest rewolucja wrazliwosci
— calosciowa zmiana kata patrzenia na o, _czy‘m? jest podmiotowo$é (a wiec autorytet) oraz na
przebrzmialy juz dystynkcje obiektywne-subiektywne. Autorka idzie tym tropem, cho¢ do pewnego
stopnia jeszcze nie$miato. Zachecam, by w ksiqit&e szerzej opisac swoje zaangaZowanie w temat
oraz wilasng historig, bo wydaje mi sie, ze jest ona? sama w sobie przéjawem procesu emancypacii,
ktory dysertacja postuluje. '_

Maoje wrazenie niepeinego ukazania sﬁb‘iektywnej--pozycji Autorki wynika zapewne w
jak.iq]'s* mierze z tego, Ze znaczng czesC pracy stano?.wi analiza danych statystycznych pochodzacych
z badania ,Szacowanie liczebnosci artystow, tworcdéw 1  wykonaweow w  Polsce™
przeprowadzonego w 2018 roku przez zespol pod kierowniciwem prof. Doroty Tiezuk. Doktorantka
brala udzial w jego pracach, co pozwolilo jej spojrzeé na problemy wlasnej branzy w szerszym
kontekscie oraz zaproponowac autorskie ujecie danych odnoszacych sie do artystek i artystow
baletu, ktérzy rowniez byli uezestnikami badania. W oparciu o odpowiedzi badanych Autorka

przedstawita w rozdziale Il panorame polskiego tafica w odniesieniu do wieku. wykszialcenia,
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form zatrudnienia oraz struktury zarobkéw w roznych kategoriach zawodowych, W &wietle
wskaznikow statystyczaych sytuacja atystek (i arfystow) baletu nie rysuje si¢ w szczegoinie
ciemnych barwdch na tle na przykiad tancerek burleski czy tafnica wspdlczesnego, kidre zarabiajg
znacznie mniej 1 nie mogg liczyé na state formy zatrudnienja. Autorka pokazuje jednak, Ze te
wskazniki sg do pewnego stopnia mylgce, wiasnie diatego, Ze tancerki zespolow baletowych kroce]
na przestrzeni zycia maja szansg¢ pracowa w zawodzie oraz przez zobowigzania etatowe nie maja
‘mozliwosei  podejmowania  alternatywnych  form  zatobkowania  (niski  wskaznik
wielozawodowosci). Podobnie pozornie krzepiace jest to, ze w $wiecie baletu na poziomie
wynagrodzeni nie wystepuje luka plciowa (§rednio tancerze zarabiaja mmiej niz tancerki), skoro
obserwujemy ogromng luke plciowa na poziomie struktury wiadzy oraz prestizu, o ktérej Autorka
pisze w kolejnym rozdziale.

Musze powiedzie€, ze (pewnie jako osoba nie stosujaca technik ilosciowych w
badaniach tanca) jestem pod duzym wraZeniem tego, jak przejrzyscie Doktorantka przedstawia
zgromadzony material 1 jak sprawnie postuguje sie do jego interpretacii teoriami z dziedziny
ekoniomiki kultury (bardzo sprawnie ptzyblizonymi czytelnikowi-niespecijaliscie). Dane ilogciowe
przedstawione zostaly przy pomocy licznych tabel i rysunkdw oraz szczégdtowo opisane, co daje
naprawdg solidne podstawy do bardziej szczegdlowych analiz prowadzonych w czeécl opartej na
wywiadach poglebionych. Czytelnik widzi fam konkretne wypowiedzi respondentek,
przywolywane anegdoly na tle ogdlnych trendéw, kidre wskazuja liczby, Rownoczednie tez zdaje
sobie sprawe, Zze same Hezby nie tworzg wyczerpujacego obrazu a nawet moga by¢ mylace.
Dotyczy to chociazby tajemmiczego, zdawatoby sie, t:éndu wskazujacego, Zze to mezczyini w
balecie pracuja iygodniowo w wiekszym wymiarze godii_n zardwno pod wzgledem calosciowego
czasu pracy, jak 1 pracy twirczej. Choé Autorka nie flumaczy tego wprast, mozna z jej rozwazan
wydedukowag, #e ta ,,przewaga” wynika z lego, Ze w._iele: czynnosel, ktore kobiety muszg wykonad
wramach. etatil, nie jest wliczanych do oficjainego czasu ich pracy a poza tym, jak we wszystkich
inmych sektorach, kobiety sa znacznie bardzie] niz mezczyZni obarezane obowigzkami:
pozapracowymi, ograniczajacymi ich mozliwoéd odd_énia sig tworczoscl. W tym sensie fo
uprzywilejowany mezczyzna pozostaje modelem baletowego Aitysty, cho¢ mezezyini w
rzeczywistodci weale wigee] czasu 1 zaangazowania nie peswigcajg - swojej profesji.

Na poziomie statystyczoym, jak wskazuje Autorka, nie obserwujemy znaczacych réznic
w poziomie zarobkdw miedzy kobietami i mezezyznami w balecie. Jednakzeé batet w Polsce to
takze konkretna struktura instytucionalna oraz, przede wszystkim, pewna pragmatyka, czyli sposéb
realizowania baletowego illusio. Na tym poziomie — badania jakosciowe przeprowadzone przez
Doktorantke stanowia wstrzgsajace potwierdzenie tego, 0 czym mowi sie nierzadko w kuluarach —

jest on systemowo W zasadzie oparty na dyskryminacji plciowej. Respondentki w szczegdlach
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opowiadaja, jak byly w szkole uczone podejrzliwosci w stosunku do swojego ciala, jak wpajano im

obsesjg na punkeie odpowiedniej wagi i anatomii, ale tez jak faworyzowano uczniéw plci meskiei,

gdyz w swiecie baletu generalnie mezezyZni stanowia ,,dobro deficytowe™, Juz na poziomie szkoty

chiopcom wolne wiecej a-réwnoczeénie mniej sie od nich wymaga. Gdy adepci przechodza na
kolejny. etap, stajge sie zawodowymi tancerzami w zespolach baletowych, nierdwnosci utrwalaja
sie. Na. poziomie kadry zarzadzajacej i kreatywnej (kierownicy zespoléw, choreografowie)
mezezyzni zdecydowanie gérufa nad kobietami, ktore z kolei stanowig wiekszodc kadry
pomocnicze] jako zastepczynie kierownikéiw, baletmistrzynie czy pracowniczki. administracii.
Antorka pokazala to czarno na biatym na przykladzie 9 czolowych (finansowanych z pieniedzy
publicznych!} zespotéw w Polsce. Sytuacja nawet nie zbliza sig u nas do parytetu, chot za granica
dziatania idgce w tyin kierunku juz sie zaczely. Wynika to z powszechnie przyjetvch przekonan {co
absolutnie tragiczne: czasami internalizowanych pizez same artystki), ze t6 mezezy#ni lepiej radza
sobie w rolach przywddcezych, sa bardziej dyspozycyini a przede wszystkim .,po prostu” bardziej sa
sklonni podejmowaé twércza aktywnodé. O tym, iz kreatywnodé niszczy w kobietach znacznie
bardziej niz w przypadku mezezyzn edukacia ;uz sig nie mowi. Diatego miedzy innymi tak wézna
jest recenzowana rozprawa.

Moze jest to stronnicze spojrzenie na sprawe wynikajace z moich metodologicznych
przyzwyczajed, ale osobiscie uwazam, Zé najcenniéjszym segmentem badan — mimo tego, ze ich
wydzwiek bez warstwy statystycznej byiby znacznie slabszy — sa przeprowadzone przez
Doktorantke wywiady poglebione. W czesci drugiej, krytycznej recenzji pozwole sobie zglosié w
stosunku do nich pewne zastrzezenia, czy teZ moze raczej podziele sie pewnymi watpliwosciami,
niemniej musze powiedzie¢, Ze dyskryminacja kobiet w $wiecie polskiego (ale nie tylko) baletu
udokumentowana w tych wypowiedziach wstrzasnela mna bardzo gleboko. Oczywiscie przyviecie
perspektywy feministycznej wyostrza spojrzenie na szezegdlowe kwestie, choéby wlasnie na

far

~hieche¢” samych badanych do podejmowania prob kreowania repertuaru, kidra z bardziej
liberalnej perspekiywy moglaby zostaé uznana za wystarczajace uzasadnienie dla .,natiralnego”
niedoreprezentowania jednej z plel w dziedzinie choreografii. W sporze o odpowiedzialno$é za
dyskryminacje Autorka staje po stronie gloséw obarczajacych nig kujture a nie poszczegdine
jednostki. Osobiscie ez tak widze sprawy, wiéc podzielam postulat systemowych reform.
Réwnoczesnie jednak rozprawa sklonita mnie do zastanowienia, czy aby na pewno system jako taki
da- si¢ zreforrnowac, skoro balet nigdy, od czaséw swojego powstania w renesansie nie byl
przyjazny kobietom na poziomie pragmatycznym (nie bez przyczyny w podrecznikach historii na
palcach jednej reki mozna policzy¢ kobiety wystepujace w rolach kreatywnych: Marie Salle czy
Bronistawa Nizyfiska to jedynie tzw. wyjatki potwierdzajace regule). Auftorka, jak wspomniatem,

jest wigksza optymistka, 0 czym pisze w zakoriczeniu, proponujac nie tyle ,opuszczenie baletu” (na
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podobienstwo  feministek radykalnych; Ktdre postulowaty .opuszczeenie mezczZyrn™), ¢o
wprowadzenie kodeksu dobrych praktyk. Jej stanowisko jest réwnoczeénie bardziej realistyczne,
jak 1 idealistyczne niz moje. To takze swoista zaleta przedstawionej pracy, ale i punkt wyjscia do
dalszych dyskusji odnoénie wartosci samego iffusio,

Wracajge do tredci, cheialbym: podkreslié, ze ponad stustronicowy rozdzial ,,Zawdd
artystka baletu” to ¢o$, co moZua nazwac instanf classic. Autorce udalo si¢ w sposob syntetyezny a
réwnoczesnie wieloplaszezyznowy ukazaé specyfike spolecznej kondycji wspotezesnych artystek
baletowvch (cho¢ nie wszystkich). W rozdziale tym poruszony zostal szezegdlowo temat
traktowania kobiet w szkolach baletowych, Co wigeej, poSwigecono sporo (wagi kobiecg
cielesnodei, kwestii dotyku oraz historycznie uksztattowanych zjawisk przemocowych w tym
aspekcie, Autorka z maestrig przeskakuje od wypowiedzi swoich respondentek do konteksiow z
przesziodei oraz innych krajéw, przez co jej narracja staje sig wyjatkowo kompleksowa. To
naprawde éwietna robota analityczna! Tak zreszia jak wiedy, gdy przechodzi do ukazywania
probleméw hierarchii w zespotach baletowych, systemu awansow {skrajnie uznaniowego) oraz
podwoinych standardéw, ktére utrzymuja sie niestety rowniez w instytucjach baletowych, Sam ten
rozdzial, po uzupelnieniach 1 przepracowaniu pewnych kwestii problematycznych, kidre za moment
wskaze, moghby stanowi¢ podstawe do ubiegania sie o stopien doktora, Na nim sie jednak badania
jakogciowe nie koficza.

W osobnym rozdziale Autorka pochylita sie nad fundamentalnym problemem malej
liczby kobiet tworzgcych choreografie dla zespolow baletowyeh. W jef ujeciu $wiadezy ona na
poziomie symbelicznym o tym, Ze balet bynajmniej nie jest kobieta whrew temu co sadzit
legendarny choreograf George Balanchine. Zgadzam sie z Doktorantka, Zze {a dysproporcja
$wiadezy o glebokich rieréwnosciach w strukturze prestizu oraz — w gruncie rzeczy — premiuje
ekonomicznie mezezyzn, bo wszak wlasnie choreografia (obok statusu solisty) jest sposcbem
aromadzenia kapitatn symbolicznego w branzy, ktéry jest warunkiem niezbednym ubiegania sie 0
najbardziej intratne pod wzgledem finansowym pozycje kierownicze, Kwestia braku choteografek
(analogiczna do problemu braku Wielkich Artystek podjetego swego czasu przez Linde Nochlin, na
ktora Autorka sie powohije) jest zatem absolutnie kluczowa i zastuguje na osobny rozdzial. Jest on
jednak w moich oczach mniej wyczerpujacy niz poprzedni, przede wszystkim dlatego, ze nie
przeprowadzono poglebionych wywiadéw z kobietami, kidre jednak majg szanse tworzyc
choreografie dia zespolow baletowych (odnotowalem tylké rozmowe z Aniig Hop) oraz, co wydaje
mi si¢ kluezowe, z osobami edpowiedzialnymi za decyzje personalne, czyli kierownictwem. Tutaj
przechodzimy do tego, co w pracy wydaje mi sie warte dopracowania, rozwiniecia na potrzeby jei
ksigzkowej edyeji, wzglgdnie w przysziych badaniach.

Po pierwsze nie moge nie wskazaé na niejasnos$é w kwestii doboru proby respondentek
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do wywiadéw pogigbionych. Pomijajgc nieprecyzyine sformutowanie ze strony 42, iz bohaterkami
wywiaddw 2z tancerkami Zespotowymi sa ,tancerki baletowe zatrudnione na podstawie umowy o
prace w jednym z przodujacych dziewieciu zes_po.iéiv z repertuarem baletowym w Polsce™ (mozna
mied watpliwose, czy te osiem wywiaddw jest z tancerkami z réznych zespoléw, czy z jednego).
muszg stwierdzic, Ze nie odnalaztem w tekécie szezegdlow odnodie sposobu skonstruowania-préby
eksperckigj. Potencjalnie Autorka miata do dyspozycji kilkaset kobiet baletu, ostatecznie
przeprowadzifa siedemnascie wywiadéw. Na jakich dokladnie zasadach dokonala wyborn
eksperckiego? O ile czegos nie przeoczylem, nie ma wérdd respondentek: zadnej solistki, co moZe
zaburzaé obraz. Czy to $wiadoma decyzja? Jezeli tak, jakie jest jej uzasadnienie? Osobny rozdziat
podwiccono kobiecej choteografii baletowej, przywolujac i omawiajac zagraniczne przykiady.
Diaczego Autorka nie porozmawiala w wigkszej ilosci z kobietami, ktore tworza w Polsce
choreografie dla zespoléw baletowych? Z boku mozna je uznaé za Kobiety sukcesu, ktdre
przefamujg steteotypy. opisywane przez Doktorantke. Moze zatem ich perspektywa bylby
odmienna niz 0sdb, ktérym ,nie udalo sig” odnies¢ sukcesu? Ogodlnie mozna odniesé. wrazenie, ze
w slowniku dysertacji termin ,kobieta baletu” jest synonimem terminu . tancerka {nie-solistka) w
zespole baletowym™. To chyba nie do kofica szczedliwa uniwersalizacja pewnej odmiany baletowe;
kondyceji, a przynajmniej warta pogtebionej -reﬂeksji.me‘iodologi'cmejﬁ

Troche szkoda w tym kontekscie réwnie?, ze nie omdwioro, choéby pobieznie,
tworczosci polskich choreografek baletowych. Analizy choreografii, a wiec takie, ktére sg
charakterystyczne dla bardziej tradycyjnych smdiéw o taficu artystycznyni, réwnieZ znalazty sie w
pracy. Autorka omawia cholby rozne inscenizacje Jeziora fabedzi czy 16z spekiakle tworzone przez
Kobiety. Analizy te ograniczaja sie jednak do przykiadéw Thistoryeznych i wspolczesnych
zagranicznych dziel, Czytelnik taki jak ja zadaje sobie pytanie, jak na ich tle wypada repertuar
polskich choreografek, ktdry Autorka ledwie przywoluje: czy mozna go uznaé za
feministyczny/feminizujacy, jak ma sie do repertuaru tworzonego przez mezczyzn (czy jest
réwnoprawny), cZy sg jakies specyficznie kobiece rodzaje spektakli baletowych itp.?

Pozostajgc przy kwestii jednostronnosci mozna tez sie zastanawiaé, na ile poriiniecie w
badaniach mezczyzn oraz, ogdinie], osdb decyzyjnych w zespolach pozwala rzeczywiscie w peini
zdiagnozowa¢ przyczyny dyskryminacji kobiet ha polu choreografii, do czego dazy Doktorantka.
Oczywiscie w pelni rozumiem i popieram zabieg oddania glosu tancerkom, jak najbardziej zgodny
z feministyezng logika odzyskiwania historii i wspélezesnego terenu badan. Niemmniej wydaje mi
sig, ze ciekawe byloby zwrécenie si¢ do dominujacych jedmostek z prosba o wyjasnienie ich
domi_nac_ji i dowiedzenie sig, na ile jest ona wynikiem nagiej przemocy a na ile mozemy mowié o
zjawisku, ktdre opisywal Bourdieu: iz dominacja dominuje zaréwno nad dominowanym, jak i

dominujgcym. W takich badaniach pordwnawczych nalezatoby oczywiscie zachowaé skrajna
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ostroznodé, bo tez dominujacy maja skionno$é nieprzyznawania sie do bycla dominujacymi,
niemniej wydaje mi sie, Ze dopiero takie przekrojowe ujecie pozwoliloby w pelni nakreshic
przyczyny utrzymywania sig nierdwnosci.

Odnoénie prowadzenia wywiaddw i przedstawiania ich wynikéw nasuwa mi sig jeszcze
jedna refleksja, tym razem dotyczaca anonimizacji wypowiedzi. Ot6z najwyrazniej wystapierie pod
wiasnym imieniem i nazwiskiem, ujawnienie, w jakiej doktadnie instytucji sie pracuje, wigzaloby
sie dla badanych kobiet z ryzykiem przesladowania. W Swiecie baletu nie ma najwyrazniej miejsca
na historie obnaZajace systemowe mechaniziny dyskryminacji. Tym bardziej wzmacnia to czarny
obraz wylaniajacy sie z lektury dysertacji. Bycie ofiarq bynajmniej nie uprawnia do
zadoééuczynienia ani tez nie nadaje jednostce statusu $wiadka, z kiérego doswiadczed nalezaloby
skorzystaé, by przeciwdzialaé patologiom. Moie si¢ wydawac, Ze to kwestia drugorzedna, skoro
Autorce udale sie zachowaé anonimowosé respondentek (taksg przynajminie] mam nadziejg) &
réwnoczesnie szczegdlowo te patologie ukaza¢. Mam jednak wraZenie, ze obrazowa, etnograficzna
strona pracy na fym ucierpiata. Czytelnik obcuje w przedstawionej narrvacji z pewng figura:
uogbiniong artystka tafica pracujaca w ugdinionym zespole taneczinym, podczas gdy system nie jest
chyba. wewnetrznie jednolity, Domyélam sie (ciekawe, na ile shisznie), ze jednak majg swojg
specyfike poszczegdlne szkoly, nie méwiac juZ o zespotach. Zapewne inaczej pracuje si¢ kobietom
w Polskim Balecie Narodowym a inaczej w Operze na Zamku. Myslg, ze koniecznos¢ anonimizacji
uniemozliwila Autorce przeniesienie sig na ten poziom szczegdlowosci, przez co w pracy brak jest
wyrazistych szczegoiow,

Kontrargument mogtby brzmied, ze zaglebienie sie w tego rodzaju detale jeszcze
rozdgloby juz i tak obfita objetosciowo prace. To. rzeczywiscie kwestia istoma, bo na obecnym
etapie sam odnoszg wraZenie, Ze praca cierpi na skutek, przekleristwa obfitogci”. Autorka pracujac
nad tekstem siggnela po tak duzo metod, Ze niektSre — na tle dominujacych narzedzi: analizy ankiet
i wywiadow — wydaja si¢ byc potrakiowane troche po macoszemu. Wspomniaiem juz chocby o
autoetnografii, kiérg trudno uznaé¢ za narzedzie badawcze stosowane w sposob systematyczny.
Troche to wyglada tak, jakby bycie insiderem przekladalo si¢ automatycznie na wiedze o
charakterze autoetnograficznym. Oczywiscie sprawy nie majg sie tak prosio, o czym zresztg
Doktorantka wie, bo wykazuje sie znajomosciy odpowiedniej literatury metodologicznej.

Podobne. watpliwosci mozna zglosié odnosnie moim zdaniem bardzo waznego,
partycypacyjnege narzedzia badawczego, jakim jest warsztat, Autorka nadmienia, ze si¢ odbyl i Ze
wypracowano podczas niego przytoczony w pracy ,Kodeks dobrych praktyk dla kobiet w balecie”
(swojg droga, czy nie powinien powstac raczej ,,Kodeks dobrych praktyk dla eséb w balecie”?). Kto
jednak doktadnie brat udzial w warsztacie, jaka legla u jego podstaw szczegdlowa koncepcja, jak

przebiegal, jak dokladnie mial sie on do innych czesci badamia, szczegdlnie wywiadéw, tego
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Autorka nie ujawnia a wszystko sg to pytania moim zdaniem kluczowe, gdyz odpowiedZ na nie
moglaby wzmocni¢ wagg tego kompouenm badan, bedacego drugim obok wywiadéw sposobem
oddania giosu badanyim, akcentujacego ich sprawczode, pomystowos¢ oraz sidaniajacego, jak sgdlzg,
Daktorantke do wzmozonej autorefleksji odnosnie pozycji wiadzy w polu baletowym, wzglednie
mozliwosci demokratyzaci tej sztuki, kiéra ona postuluje.

Ostatnia watpliwos¢ ednosnie wymowy wynikéw poszczegdlnych komponentow
metodologicznego: miksu detyczy reéprezeéntatywnosci wynikéw przeprowadzonego pomiari
prachochionnosdci 6l w spektaklu baletowym. Jest dla mnie jasne, ze Giselle to spektakl-symbol. w
literaturze przedmiotu uznawany za modelowy balet romantyczay, czy aby jednak na pewno (i jesli
tak, dokladnie dlaczego) pomiar czasu poswigconego na wykonanie konkretnych rél w jednej z
inscenizacji tego baletu pozwala stwierdzic, e ogdlnie role meskie w balecie wspoiczeénie sa mniej
czaso- | pracochtonne niz role kobiece? Pragne byé dobrze zrozumiany: nie podwazam samej
diagnozy. Bardzo mozliwe a w zasadzie niemal pewne jest, iz tak whagsnie Sprawy sie maja:
wykonanie 1ol kobiecych wymaga wiecej czasu i pracy niz rél meskich. Tyle ze jezeli mieliby$my
to 1zZeczywiscie statystycznie potwierdzié, nie wystdarezy jedne studium przypadkn. Na miejscu
Autorki, by odsung¢ metodologiczne watpliwosci, wyrazne wyariykutlowaltbym nie tylko zalet tego
konkretnego case study, ale i jego ograniczenia. By} to wszak bardziej eksperyment poznawczy niz
systematyczne badanie, wymagajace szczegblowego omoéwienia reprezentatywnoéci danego
pizypadku, co oczywiscie zmusza do przyjrzenia sie takze innym przypadkom, szczegélnie tym,
kidre teze inogg podwazy¢ (czy rzeczywidcie nie ma we wspolczesnym, nie tylko romantycznym,
repertuarze choreogralii, w ktérych role meskie sg bardziej czaso- i pracochlonne? Nasuwa sie
choéby przypadek Spartakusa...)

Przechodzae z plaszezyzny metodologicznej na teoretyczng a réwnoczesnie
kontynuujac watek ,,przeklensiwa obfitosci” pragne zacheci -Autorke do ponownego przemysélenia
swojego zakorzenienia w konkretnych dyskursach. Mam tu szczegélnie na mysH nawigowanie po
alcwenie women studies i gender smdi'eé oraz mysli feministycznej, ktora dzis jest juz tak bardzo
ziozona, Ze w zasadzie trudno mowic o jednym feminizmie. Temat jest bardzo skomplikowany,
wigc tylko zasygnalizuje kilka kwestii. Po pierwsze women studies to jedynie pewien fragment
gender studies, i rzeczywiscie dysertacja raczej na tej weiszej plaszezyznie sie sytuuje. Chod
Autorka podnosi problematyke. transpiciowosci na przyklad, rabi to w sposéb skrétowy, odnoszac
si¢ do zjawiska drag w ujeciu Judith Butler. Tematyka. transpiciowosci biologicznej jest ledwie
wzmiankowana w rozprawie, pewnie dlatego Ze w polskim. Srodowiski: baletowym nie ma osdb
ransplciowych, a przynajmniej praca ich nie wspomina. Wspominane przyklady z zagranicy
pokazuja jednak, ze warto o balecie myslec z radykalnie quéerowej, catkowicie negujacej binaryzm

perspekiywy. Feminizm Autorki nie sigga tak daleko, choc Butler jest jedng z czedciej cytowanych
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badaczek. Absolutnie nie uwazam, zZe jest te cod nagannego. Po prostu zachecam do jeszcze
mocniejszego zaglebienia sie w roézue feministyczne | queerowe dyskursy, by jeszcze precyzyjnie
okresli¢ swojg pozycje w globalnym, heterogenicznym siostrzefistwie obejmujacym dzi§ juz nie
tylko kobiety.

Zachecam tez do ostroZniejszego siegania po wysokg teorie, by uniknaé fragmentow
hiezrozumialych, jak ten ze strony 147; ,.Ciato w $wiecie spofecznym, wedhig Plerre’a Bourdien
jest obiektywnym czynnildem rozroZniajaeym pleé. Jest to habitus (Bourdieu 1990), na kiory
skiadaja sie nabyte kempetencje przekladajace sie na $wiatopoglad czy wyznawana ideologie
dziatajacej jednostki. Ten Ztozony Konstrukt odpowiedzialny za schematy percepcji, myslenia, czy
dziatania (Bourdieu 2004: 8-9).” Nie ma takich fragmentéw w pracy wiele, ale odnosze wrazenie,
ze gdy Autorka podejmuje szezegdlnie abstrakcyjne rozwazania, nie jest, mowige kolokwialnie, ., w
swolm zywiole™. Zdarzaja sie wtedy, jak w powyzszym fragmencie, zdania wadliwie
skonstruewane, niedokoficzone a takZze wypowiedzi enigmatyczne, jak wlasnie teza, ze wedlug
Bourdieu ciato w $wiecie spoleczaym jest obiektywnvm czynniliem rozréZnigjgcym pleé, W wielu
swoich tekstach Bourdieu demaskowal pozomg obiektywnodé spolecznych dystynkeji, wige w
jakim dokladnie sensie mowa jest fu o obiektywnodci ciala? 1 czy to rzeczywiscie cialo jest
habitusem? Mam co do tego watpliwosel... Biorac pod uwage mnogosc odniesien teoretycznych
obecnych w pracy twierdze, Ze nie ma potrzeby wiklaé sie w szczegdlowe dywagacje na tym
poziomie. Mniejsza ilos¢ cytatdéw z teorii bynajmniej nie oslabitaby wartosci pracy. Przeciwnie — to
nieprecyzyjne jej stosowanie tym whasnie skutkuje.

I wreszceie ostatnie zastrzeZenie merytotyczne: dlaczego Autorka sytuuje polski balet
gldwnie na tle tego, co dzieje sie w USA i Wielkiej Brytanii, a nie np. sytuacji w halecie rosyjskim,
z ktorym mial nasz balet przez wiele lat znacznie wigeej wspolnego? Domyslam sig, ze chedzi o
stworzenie kontrastu, bo w krajach anglosaskich szczegolnie daleko posuniete sg procesy
zwalczania dyskryminacji kobiet w balecie. Réwnoczesnie jednak wzmacnia to wrazenie
wstecznodci polskiego baletu, kidty chocby na tle rosyjskiego wlasnie nie wypada chyba az tak
fatalnie. Wiem, ze dostepnosé literatury, szezegdlnie publicystyki, na temat baletu rosyjskiego jest
znaczhie tmniejsza niz odnosnie tego, co dzieje si¢ w krajach anglojezyeznych. Osobidcie tez
bynajmniej nie uwazam, zeby istotowo balet w Polsce byt jakos skorelowany z-baletem rosyjskim,
mimo. dtugiej historii wzajeminych relacji. Wydaje mii si¢ jednak, ze warto bgdzie w ksigzce
umiesci¢ kilka stow wigeej odnosnie regut prowadzenia porownan migdzykalturowych i deboru
tzw, szagranicznych przyktadow™.

Na sam koniec pozwole sobie jeszcze wyszczeg6lnié kilka probleméw techniczmych,
ktére.obnizajq do pewnego stopnia mojg ocene pracy a ktére byly jak na j_bardziej do unikniecia.

Na poziomie kompozycyjnym jak na méj gust zbyt wiele jest powtérzeti. Gréwne myéli,
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diagnozy, niektre wypowiedzi respondentek wracajg, troche inaczej sformulowane; niemniej
rodzge wrazenie pewnej monofonii. Jestem przekonany, Ze usuwajac je- mozna byloby odchudzié
prace o kilkanascie stron, co byloby z korzyécig dia czytelnika a nie oslabiloby sily perswazji
wywodi. Ogélnie zreszta uwazam, ze podczas komponowania ksiazki mozna byloby z€js¢ ponizej
300 stron nie tracac na wartoéci catosci,

Tym, co z pewnoseia najbardziej uderzylo mnie z przedstawtonyni tekscie in minus, jest
jego strona redakeyjna. Dos¢ czesto zdarzajg sie bledy inferpunkeyjne i literéwki, chocby w
imionach i nazwiskach, np. Harraway (zamiast Haraway), Hommand (zamiast Hammond) czy
Cristal (zamiast Crystal). Jest tez problem blgdne; identyfikacji plciowej Ramsaya Burta (w
srodowisku badaczy tanca oraz w materialach online jest on identyfikowany jako meZzezyzna), chof
to akurat kwestia, kiéra moglaby staé sie przyczynkiem do skomplikowanej debaty o
kompulsywnym binaryzmie, ktéry byé moze ze mnie wychodzi, gdy ,.czepiam sig” tej kwestii. Na
pewno wigkszym problemem jest brak starannosci edycyjnej, sdy w gre wchodza kwestie
metodologiczne. Przykladem jest fragment ze strony 42, gdzie Autorka wyjasnia sposéb, w jaki
kodowala i analizowata wywiady: ,,W procesie tym lacze rozne podejscia tworzenia wnioskéw
analityeznych plynacych z materialéw pozyskanych dzigki technice poglebionych wyw_iadéw
indywidualnych IDI - a priori oraz stopniowege pozyskiwania wnioskéw. (Gibbs 2008, Saldana
2009)* Osobiscie nie wiem, czym jest tworzenie wnioskéw analitycznych a priori w odrdznieniu od
stopriiowego. Chetnie bym sie tego dowiedzial, wiec. jak rozumiem, powinienem siegnaé do
wskazanych Zrodel. Niestety w przypadku Gibbsa brak stron, na ktérych o wskazanyin rozréznieniu
pisze, a pozycji Saldana 2009 nie ma niestety w bibliografii.

Bibliografia zresztg to zdecydowanie najstabsza pod wzgledem edycyjnym czgs’é_ptacy.
Zostata sformatowana niespdjnie pod wzgledem graficznym: kursywa pojawia sig w zasadzie.
przypadkowo, daty publikacji czasem sy po nazwisku, czasem na koficu, czasem w obu miejscach.

Znajdujemy podwéjne rekordy, np. autorstwo ksiaiki Wemszawski safel sw Jeioch (8677975
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e Turskiel, W prevpadiu adtykuldow w publikaciach
zhiovinwych crgsto brak fest redakiordw tyeh ostatnich, W wieln przvpadkach brak Jest albo miejsea
widania, albe wydawnichra, & navet zdarajy sie poryele pozhawione jmhzez‘;;ﬁ- iodrogiego, W
przypadiy rdekidrych artykolow beak jeet mumeractt stron, Pravenam, 2o mde rozumiem, skad sen
balagan, bo :ch"frln.iﬁ praca robi wraZzenie porzadnie  shommonowans]. leko badacz czesio
korsystajacy 2 bibliogralll dla poszerzeiia wisdzy uznale © za bardzo nigforiunne niedopatrzenic.

Nig test ono ladnak ps;trés‘izawa do obnizenia kedcowel oceny przedstawione! do recenzii pracy.
Biovar pod nwage wskazane powyzel Hezne zalety dysenacil Homo saliarix, Svmacia

kodviet na tvoka pracy artvsiek 1 artystdw balet” 2 ke omdwione kwestie problemutyezne oz

nietitzne uchybieniy techniczne stwierdzam, Ze praca spelnis wymagania siawiane rozpravwom
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doktorskim przez odpowiednie przepisy. Autorka wykazala sie ogolng wiedza teoretyczna w
dyseyplinach. ktére obejmuje dysertacja. oraz przedstawila orvginaine, autorskie opracowanie
wskazanego w tytule rozprawy problemu badawczego. Wnosze zatem o dopuszezenie mgr Emilii
Cholewickiej do dalszych etapéw przeweodu dokiorskiego. Réwnoczesnie mam nadziejg. Ze
Autorce nie zabraknie zapalu i podejmie sie wysitku zamienienia dysertacji w monogratie. Bardzo
temu kibicuje. gdyz wyniki jej badan powinny by¢ szeroko upowszechnione, przede wszystkim w
Srodowisku baletowym: wérdd oséb decyzyinych oraz wszystkich. ktoryin lezyv na sercu dobro tej
formy sztuki. Potencjal aplikacyiny rozprawy jest niecbagatelny. Oby postulowane w nigj reformy

rzeczywiscie zostaly przeprowadzone.
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